


ARTE E REVOLUCAO

A Fabricacdo de um Totem:
David, Freud e o Bonapartismo

Luiz Renato Martins
A Juan Antonio Ramirez, in memoriam

Em O Futuro de uma Ilusio (1927), Freud (1856-1939) aproxima a
ilusio religiosa da ilusdo estatal.! Tratarei da problematica de modos de
ilusdo associados a forma-Estado em algumas das pinturas de Jacques-
Louis David feitas no ambito do bonapartismo (1797-1812).

A imbricagio das questdes da dominagio e da ilusio em Freud
compreende a «ideia-imagem» do totem como signo visual da
estratificacio de uma nova correlagio de forgas, apés a derrubada da
ordem anterior. O caso de referéncia é o assassinato do pai, uma espécie
de regicidio pela horda primitiva dos filhos rebelados.? Novas forcas se
despertam com a rebelido. Elas podem continuar a luta ou se estratificar,
0 que ocorre mais frequentemente.

Estratificar tal correlagido de forgas, terminar a revolugio, tal era
precisamente a palavra de ordem dos girondinos em 1791. Fixemos uma
tipologia dos desejos histéricos: por fim a revolugio era também o desejo
das forcas termidorianas. E ainda o caso de interpretagdes recentes da
Revolugio.* Mas se, inversamente, a luta continua e divide as forgas
vitoriosas, sdo as contradi¢des que se radicalizam. Entdo ¢ a nogio de
revolugdo em curso ou inacabada ou mesmo permanente que se torna
preonderante.

1. Ver Sigmund FREUD, L Avenir d'une illusion (trad.dir. par A. Bourguignon), Paris,
P.UF, 2004, p. 34-5; S. FREUD, E! porvenir de una ilusion, trad. José Luis Etcheverry in
S.FREUD, Obras Completas vol. XXI, Buenos Aires, Editorial Amorrortu, 1976.

2. Ver idem, L Homme Moise et la religion monothéiste (trad. C. Heim), 1986, p. 172-3; S.
FREUD, Moisés y la religion monoteista, trad. José Luis Etcheverry in S. FREUD, Obras
Completas vol. XXIII, Buenos Aires, Editorial Amorrortu, 1976-1979.

3. Ver Francois FURET, Penser la révolution francaise, Paris, Folio, 1985; F. FURET,
Pensando a revolugdo francesa, trad. Luiz Marques e Martha Gambini, Sao Paulo, Paz e
Terra, 1989.
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E o que se passou entre 1789 e 1794 na hora «woluptuosa» da
Revolugio. O termo ¢ de Baudelaire (1821-67), em um texto que a morte
privou de conclusio. No esbogo de preficio para o romance célebre de
Choderlos de Laclos (1741-1803), As Ligacoes Perigosas (Les Liaisons
Dangereuses, 1782 ) Baudelaire escreveu : «A Revolugio foi feita por
voluptuosos (...)».* A Conspiragio dos Iguais, de Babeuf (1760-97) em
1795, apés o putsch de Termidor, pertence igualmente ao dominio da
volupia. Voluptuosa é também a posi¢io de Benjamin ao delimitar as
condigdes favordveis a eclosio revoluciondria no texto «Sobre o conceito
de histéria» (1940).° Nesta tipologia de nogdes e de desejos histéricos, a
volipia de Baudelaire alinha-se a iskra (a faisca bolchevique), ao instante
messidnico de Benjamin (1892-1940) e a «revolu¢do permanente», de
Trotsky (1879-1940).

Em que campo se situa entdo a ideia/imagem do totem em Freud?

A nogio, que introduz a ideia de um motim prévio, trata do bloqueio
dos processos evoluciondrios, de estases histéricas coletivas. Seu objeto é
a derrota e o término, ndo a continuag¢io da Revolugdo. A nogio de totem
se aplica a processos inversos aqueles evocados por Baudelaire, Trotsky
¢ Benjamin.

Implicaria entdo um ponto de vista oposto?

De modo algum. Em outros textos, Freud manifesta como os
revoluciondrios o desejo de um progresso histérico da humanidade, que
atribui a eros. Assim afirma que «nossa melhor esperanca para o futuro
(...) é que o intelecto — o espirito cientifico, a razio — estabele¢a com o
tempo a ditadura na vida psiquica (...)».°

A ideia da Revolugio consistiria numa «ilusio de progresso»?
Note-se en passant que a ideia de um combate incessante entre eros e as
pulsées de morte — que exerce, para Freud, um papel chave na segunda
tépica de 1920 — sugere um certo paralelismo ou até um sincronismo
com a nogdo trotskysta de «revolugdo permanente», fundada sobre
conflitos incessantes.

4. «La Révolution a été faite par des voluptueux (....)» Cf. Charles BAUDELAIRE,
«Notes sur Les Liaisons Dangereuses», in idem, O. Completes, Vol. I, C. Pichois (ed.),
Paris, Gallimard/ « La Pléiade », 2004, p. 68 ¢ 1115-6.

5. Walter BENJAMIN, “Sobre o conceito de histéria”, trad. das teses .M. Gagnebin, M.
L Miiller, in Michael LOWY, Walter Benjamin: Aviso de Incéndio, trad. W.N. C. Brandt,
Sio Paulo, Boitempo, 2005.

6. Cf. S. FREUD, « Sur une Weltanschauung » (1932), in S. FREUD, Nowuwvelles Conférences
d'introduction & la psychanalyse, Paris, Gallimard, 1984, p. 229 ; S. FREUD, Nuevas
Conferencias de introduccion al psicoandlisis y otros trabajos, trad. de José Luis Etcheverry
in S. FREUD, Obras Completas vol. XXII, Buenos Aires, Editorial Amorrortu, 1979.



Em suma, a revolugio seria uma ilusdo tributdria daquela de
progresso? Nio, para Freud. Como Kant (1724-1804) em 1798, que
entendeu o sentido da Revolugdo Francesa,” apesar de alguns insucessos,
como um signo claro do progresso humano, Freud afirma em 1932 que:
«a reviravolta que teve lugar na Russia (...) nos parece nio obstante
como o andncio de um futuro melhor».?

Se a religido e o Estado implicam, para Freud, sintomas préximos,
inerentes as neuroses e psicoses, ao contrdrio o desejo de progresso
histérico é associado ao espirito cientifico e provém de eros. Qual seria
o quadro de sintomas da ilusdo relativa ao Estado? Freud desenvolveu
alguma res-posta? Nao, mas a ilusio de um Estado, bem como aquela
de um deus justo e universal, acima dos conflitos sociais, estaria muito
provavelmente implicita em tal quadro.

De fato, Freud ndo intervém no debate revoluciondrio. As urgéncias
clinicas e o realismo cientifico impdem-se. Seu espirito procura analisar
antes o que existe: a psicologia da dominagio, a guerra etc.

Assim a nogdo de totem aplica-se as eszases histéricas coletivas,
notadamente libidinais, que estio na raiz de virios sintomas. E o
«retorno a ordemy», apés a insurrei¢do e o regicidio, estratifica um novo
regime de dominagdo que leva a «perpetuagdo da vontade do pai», ao
culto do chefe etc.’

Apés vinte anos de pesquisas, Freud aplicou sua analitica do
poder ao estudo do monoteismo, tomando o sionismo como alvo. Irei
aplicd-la aqui ao bonapartismo e a pintura de David, e proponho neste
sentido um esquema que consiste em distinguir dois tipos de imagens
elaboradas por David entre 1791 e 1812: as imagens wvoluptuosas e as
imagens fotémicas.

As imagens fotémicas sio aquelas de que nos ocuparemos aqui. Elas
sdo glaciais ou bem acabadas, assinalam a vontade do pai, engendram um
tabu e tém um ar funesto. Tais sdo as imagens do bonapartismo.

Os esbogos de imagens totémicas entre 1789 e 1794 nio foram
finalizados (o projeto do Juramento do Jeu de Paume [1791] e a alegoria
da monarquia constitucional [1792]). A auséncia de retratos por David

7. Ver Immanuel KANT, «Le Conflit des Facultés» (1798), La Philosophie de I'Histoire
(opuscules), trad. S. Piobetta, Paris, Gonthier, 1965, p. 171; 1. KANT, O Conflito das
Faculdades, trad. Artur Morido, Lisboa, edigdes 70, 1993.

8. Cf. S. FREUD, «8ur une Weltanschauung» (1932), op. cit., p. 242; S. FREUD, Nuevas

Conferencias... , op. cit.

9. Ver Cf.idem, L' Homme. .. op. cit., p. 220; S. FREUD, Moisés ..., op. cit.



do “Incorruptivel” (Robespierre, [1758-1794]), a despeito da alianga entre
ambos, liga-se a0 mesmo contraste que opde o totemismo e a continuagio
dos processos revoluciondrios."

Inversamente, segundo a tipologia proposta, as imagens repu-
blicanas de David sdo wvoluptuosas e inacabadas. Elas desenvolvem
poeticamente a combinatéria das experiéncias do «delicioso», do
inacabado e da liberdade, introduzidas por Diderot (1713-84)." Tais
imagens nio difundem um tabu, mas o ¢/7 que o processo revoluciondrio
suscitou.

E o caso das telas comoventes sobre os martires revoluciondrios e
também dos retratos de Mme. Pastoret e de Mme Trudaine (ou Chalgrin),
que sdo imagens voluptuosas, nas quais as formas flutuam sobre o processo
da pintura e ndo ocultam sua dinimica e espontaneidade. Nelas, a efusdo
de golpes de pincel, de matérias, e da afetividade atinge o seu cume.

Retornemos as imagens zotémicas. Segundo Freud, o totem funciona
como uma barragem; instala uma ambivaléncia: anula a ordem precedente
e assume a culpabilidade de sua liquidago.

Mas sigamos, para encurtar, o que disse Marx sobre a ambivaléncia
do efeito Bonaparte no Dezoito Brumirio de Louis Bonaparte (1851-2):
foram Napoledo e outros («os herdis, partidos e massas da Revolugio
Francesa») que «desempenharam, escreve ele, a tarefa de libertar e instaurar
a moderna sociedade burguesa moderna»; foi ainda Napoledo quem criou
na Franca as condi¢des gracas sem as quais nio seria possivel desenvolver
a livre concorréncia, explorar a propriedade territorial dividida e utilizar as
forgas produtivas industriais da na¢do que tinham sido libertadas».'?

Recoloquemos tal constatagio em termos de totem e tabu. Apds
o golpe de 18 Brumdrio, o Consulado assimila o regicidio e o assassinato
da Republica assim como da Revolugio. Politicamente, tal mistura parece
tortuosa e confusa. Mas economicamente — ¢ é o que conta —, 0 caminho ¢é
claro. Brumario conduz diretamente ao privilégio da propriedade privada e
sacraliza ou fabuiza a propriedade monetizada da terra. Igualmente sanciona

10. O mesmo vale para a auséncia de um Deus revelado no culto ao Ser Supremo, para o
qual David concebeu a celebragio de Floréal ano 1I, segundo proposta de Robespierre.

11. Ver na Enciclopédia o verbete «Delicioso», de Diderot, e também seu emprego nos Saldes,
do mesmo autor. Diderot ai vislumbra possivelmente algo similar 4 ideia kantiana do
livre-jogo do entendimento e da imaginagio na atividade natural subjectiva, segundo a
Critica da Faculdade de Julgar (1790).

12. K. MARX, «O 18 Brumario» in idem, O 18 Brumdrio ¢ Cartas a Kugelman, trad. revista
por Leandro Konder, apres. Octavio Ianni, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1969, p. 18;
idem, Le 18 Brumaire de Louis Bonaparte (trad. Editions Sociales), Paris, Editions
Sociales, 1969, p. 16.



irrevogavelmente o estatuto dos chamados « bens nacionais », confiscados
da nobreza emigrada e depois leiloados. Legitima e protege os novos
proprietérios.”

Se as expropriagoes revoluciondrias foram consolidadas pela
monetizagdo, em contrapartida, a nova ordem abrange toda sorte de
revivescéncias e assimetrias para compensar a liquidagio dos antigos
privilégios: anistia os emigrados, retorno ao calendario gregoriano e ao
escravismo nas colonias, mdo de ferro sufocando as reivindica¢des dos
trabalhadores.™

Freud sintetiza o efeito do totem mediante a dialética da renincia
pulsional, devida ao tabu, e da descarga pulsional, prépria as festas. A
ambivaléncia ordem/desordem no totem-Bonaparte define-se assim: na
Franca, respeito a propriedade e 4 moeda; no estrangeiro, acumulagio
primitiva ou guerra. Na pintura, tal dualidade traduz-se por dois géneros
de imagens: as do administrador/planificador e as do heréi.

A pintura totémica de David, ndo obstante a filiagio anterior
do pintor a Revolugio, provém do golpe de Termidor.” As pinceladas
que submetiam tudo a economia da volipia foram substituidas por
um «realismo glacial»'® e especular. A volipia de Rousseau cede 2
imparcialidade de Adam Smith (1723-90), cujo «espectador imparcial>, em
luta contra as paixdes, foi comparado ao super-ego. Antes, penso, caberia
comparé-lo a um pan-6ptico interior.

O «espectador imparcial> associa-se a uma «mdo invisivel> que
persegue, mesmo sem consciéncia, o interesse da sociedade.”” O modelo
adotado por David é aquele do retrato britanico. O refinamento do novo
estilo oferece a burguesia termidoriana a duplicagdo de sua mdascara. A
pintura fria e calculada de David funciona como um espelho. Essa arte
glacial tem as mesmas qualidades que a burguesia introduzira nos seus
negdcios. E esse estilo servird a Napoledo.

13. Ver ]. GODECHOT, Les Instituitions de la France sous la Révolution et I'Empire, Paris,
PUF, 1951, p. 664-5.

14. Ver ].-P.BERTAUD, Le Premier Empire, Legs de la Révolution, Paris, PUF., 1973, p. 21-6.
15. Ver as cartas de David a Boissy d"Anglas (26 Brumdrio ano 111/ 16.11.94) ; ¢ a Mme.

Huin (23.09.95) in M.-C. SAHUT, « Témoignages et Documents »,in M.-C. SAHUT
& R.MICHEL, David/ L'Art et le Politique, Paris, Gallimard-RMN, 1989, p. 142-4.

16.  CfR.MICHEL, idem, p. 110.

17. Cf. A. SMITH, The Theory of Moral Sentiments (1759), Oxford, Clarendon Press, 1976,
p-184-5. Ver também idem, 47 Inquiry into the Nature and Causes of the Wealth of Nations
(1776), Oxford, Clarendon Press, 1976, p.456. Para o « espectador imparcial », ver The
Theory..., op. cit...



O retrato de Bonaparte no Monte Sio Bernardo (Bonaparte au Mont
Saint Bernard, 1800-1, 6leo s/tela, 260 x 221 cm, Rueil-Malmaison, chiteau
de la Malmaison) pinta a fungio totémica segundo o desejo expresso do
consul.’® A serenidade diante do obstéculo prova que o heréi é sem par. O
tema da travessia ou da superagio do espago ¢ de imediato transcendente.
O contetdo histérico extravasa para o mito.

Apenas os Fiihrer (o termo é empregado por Freud) - ou os pais-
legisladores, como Moisés -, tém um papel totémico. A travessia do
Sdo Bernardo foi, dizia-se, tornada possivel por meio de uma antiga
rota de tropas romanas. A legenda, inscrita no primeiro plano sobre a
rocha, traduz a voz genealdgica do pai: «Bonaparte, Hannibal, Karolus
Magnus». Ela se opde a voz fraternal e woluptuosa da dedicatéria a Marat
em 1793: «a Marat, David».

A fungio totémica se desenrola fundamentalmente, segundo Freud,
na ambivaléncia. J4 situamos o totem no plano econémico; reexaminemos
o plano politico. Uma frase de Bonaparte ilustra, alguns anos mais tarde,
o regime de feitico ambivalente do quadro: «eu sou a Revolugio (...) A
Revolugio acabou» («je suis la Révolution (...) La Révolution est finie»."’

O vai-e-vem da sentenca, que corta para os dois lados, é inerente
a dupla valéncia da fungio totémica. E assim que a afirmacio inicial do
regicidio combina-se com a outra: a era da republica regicida passou.

O epilogo é inerente a politica da culpabilidade. Tal espiral retérica
compreende o Eu majestoso do absolutismo, que é herdeiro do passado.
Tudo se faz com a for¢a ascendente de uma espiral que cresce em cone. Na
vertigem da ascensio helicoidal, os casos distintos do regicidio, de Termidor
e de Brumadrio juntam-se, acumulam-se e entram em coalescéncia.

A feiticaria consiste em tomd-los in abstracto, sem contradigdes ou
conflitos. A progressio perversa fusiona os tragos mnémicos da volupia
e da glacia¢iio, conjuga indistintamente pulsdes de vida e de morte ou
de rentncia.

A pintura cumprird a mesma fungido? Como se realiza o saber do
mestre totémico?

Na pintura, mediante o movimento de ascensdo sintetizado na espiral
da capa que envolve o primeiro-consul, mesclam-se signos de inovagio e da
tradi¢do. Dois motivos remontam a telas do Antigo Regime e da Revolugio,
que se apoiam em ideias das Luzes: o tema do juramento - vide o Juramento dos

18. Ver D. & G. WILDENSTEIN, Recueil de Documents Complémentaires au Catalogue de
!Oeuvre de Louis David, Paris, Fond. Wildenstein, 1973, p.141.

19. Apud].-P. BERTAUD, op. cit., p. 6.



Hordtios e o Juramento do Jeu de Paume — e aquele da visualidade omnisciente
ou pandptica, que se encontrava entdo em plena voga.

O ultimo motivo inspirava o projeto em elipse da salina de Chaux,
encomenda real de 1774 ao arquiteto Ledoux.*® O paradigma da forma
anfiteatral ou eliptica, propicia ao pan-6ptico, era manifesto também em
projetos de outros arquitetos.”> O desenho do Juramento do Jeu de Paume
atesta igual influéncia, implicando a forma do hemiciclo.?

Do lirismo de Rousseau® ao olhar vigilante de Bentham (1748-1832)
— o inventor do pan-6ptico para humanizar as prisées -, muito gravitava,
nota Foucault, em torno de tal topos. O ideal da visibilidade plena, que
visava a uma «sociedade transparente, visivel e legivel em cada uma de suas
partes (...) »?* comportava muitas facetas.

Na pintura voluptuosa de David, as « métopas » pictéricas dos trés
mirtires da liberdade (LLe Peletier [1760-1793], Marat [1743-93] e Bara
[1779-93]) cuja proximidade de visdo causa um choque, sdo tributdrios de
um tal ideal. Na fisionomia de Maria-Antonieta desenhada na charrete
dos condenados, a ciéncia panéptica de David responde ao desejo geral -
desejo escépico - de assistir a execucio da inimiga da Nagdo. Assim a frieza
apaixonada do desenho prefigura a sistematizagdo visual, por Bertillon
(1853-1914), da identidade antropométrica dos criminosos no século XIX.

Caso se aplique ao quadro do Sdo Bernardo o mesmo ideal de
visibilidade, a questdo que se impde (além do exibicionismo do general) é:

20. Ver M. FOUCAULT, «L oeil du pouvoir» (entrevista, J.-P. Barou e M. Perrot), Dits et
Ecrits/ 1954-88,éd. D. Defert, 1994, p-191. Ver também A. Jacques/ ].-P. Mouilleseaux, Les
Architectes de la Liberté /1789-1799 (cat.), Paris, Ministére de la Culture, 1989, p. 18.

21. Gondoin projetou em 1769 um anfiteatro para o curso de anatomia da Escola de Medecina
de Paris. Boullée desenhou, ao longo do decénio de 1780, amplos anfiteatros com o objetivo
de «atender perspectivas morais e politicas», «induzir 2 boa conduta» (Essai, 120), e mirando
atingir trezentos mil «espectadores-cidadios», « a0 mesmo tempo objetos e sujeitos ». Ver
idem, ibidem.

22. Ver L.R.MARTINS, «O Hemiciclo: imagem da forma-nagao», revista Critica Marxista,
n° 29, outubro, S. Paulo, Ed. UNESP, 2009 (ver também neste volume).

23. Ver ].-J. ROUSSEAU, Lettre a d Alembert, Paris, Garnier-Flammarion, 1967, p. 233-4 ¢ 248.
Ver também J. STAROBINSKI, «La féte», Jean-Jacques Rousseau : La transparence et l'obstacle,
Paris, Gallimard, 2006, p. 116-121 ; ver ainda L. R. Salinas FORTES, «A formagio do
cidadao, in idem, Paradoxo do Espetdculo/ Politica e Poética em Rousseau, Sao Paulo, Discurso
Editorial, 1997, pp. 181-4.

24. «Eu diria que Bentham ¢ o complemento de Rousseau (...) (B.) é a0 mesmo tempo
isso e todo o contririo. Ele pde o problema da visibilidade, mas o faz pensando numa
visibilidade organizada inteiramente em torno de um olhar dominador e vigilante
(...) ; os dois se acrescentam e o todo funciona: o lirismo de Rousseau e a obsessio de
Bentham.». Cf. M. FOUCAULT, gp.cit., p. 195.



quem observa quem em tal cena? Certamente nio se trata mais do general
da grande Nagio que mirava para um outro horizonte na efigie (1797-8)
esbogada e anotada por David, sobre um pequeno pedago de papel.> Nio
se trata mais do olhar orientado para o longinquo, conforme a tradi¢do das
imagens imperiais, no retrato a 6leo inacabado do conquistador da Itilia
(1797/8).%

O Bonaparte, segundo Brumdrio, que David pinta traz um olhar novo e
envolvente.” Baudelaire o considerava «o tinico Bonaparte poético e grandioso
que possui a Franga».?® O grandioso, disse Freud, tem tal caréter porque recorda
a vontade do pai.?? Olhos nos olhos, a imagem interpela diretamente, com a
intensidade de um apelo pessoal, o espectador que a depara. A for¢a imperativa
- de natureza totémica — manifesta-se no olhar de chefe.

Tal é precisamente a for¢a do tabu. Freud o compara ao imperativo
categorico.™® Porém a diferen¢a do imperativo kantiano, que ¢é abstrato
e como que imantado pelo «céu estrelado»,* ji no Bonaparte pintado,
a for¢a do fu deves se torna diversamente uma encarnagdo concreta e
singular. Quais as conseqliéncias? Um tal sujeito convertido em herdi e
cujo olhar toca o espectador a maneira de um dispositivo pan-6ptico nio
¢ sendo um Ego em imagem, em posi¢do onisciente, que se ergue como

ideal de ego, de valor geral.*

25. J-L. DAVID, Efude de Profil du Général Bonaparte, 1797-98, c/p, 9,7 x 8 cm, localizagio
desconhecida. Para a reprodugio, ver Ph. Bordes, Jacques-Louis David : Empire to Exile (cat.),
New Haven, Yale University Press, 2005, p. 77.

26. Ct.J.- L. DAVID, Portrait du Général Bonaparte, 1797-98, h/t, 81 x 65 cm, Paris, musée du
Louvre.

27. Ver o Bonaparte au Saint-Bernard, op.cit. (chiteau de Malmaison) e demais versdes da obra
(Versailles, Musée du Chiteau ; Berlin, museu de Charlottenburg).

28. Cf. C.BAUDELAIRE, «Le Bazar Bonne Nouvelles, op.cit., p. 410.
29. Cf.S.FREUD, L 'Homme..., op. cit., p.224.

30. Ver idem, Totem et tabou (trad. Marie-Heélene Weber), Paris, Gallimard, 1993, p. 108; idem,
Tbtem y tabii y otras obras (1913-14), trad. de José Luis Etcheverry, Obras Completas vol. XIII,
Buenos Aires, Editorial Amorrortu, 1988.

31. Ver I. KANT, Critique de la raison pratique (trad. F. Picavet), Paris, PUF, p. 172-3; I, KANT,
Critica da razdo pratica, trad. Artur Mordo, Lisboa, Edicoes 70,1984.

32. Em «Psychologie des foules et analyse du moi» (1921), Freud aproxima a fabricagio de
um Fihrer do estabelecimento, reproduzido no interior de um grupo, de um individuo
particular enquanto imagem do ideal de ego. Cf. S. FREUD, Essais de psychanalyse (trad. A.
Bourguignon), Paris, Payot, 2008, p. 218-222 (§ 10-11) ; S. FREUD, Psicologia das Massas
e Andlise do Eu e Outros Textos, trad. Paulo César de Souza in S. FREUD, Obras Completas
wol. 15, Sao Paulo, Companhia das Letras, 2011. Ver também J. ANDRE, «Préface», ibidem,
L Avenir. .., op.cit., pp. XTI-XTIL



Em contrapartida, a identificagio promovida pela relagio visual
direta assujeita cada espectador, como ser individual e solitirio, ao
olhar imperioso. Suscita um contracampo, como nos diilogos do cinema
hollywoodiano.

Na pintura voluptuosa se participava da cena. Aqui a0 contririo, resta-se
aquem do espelho, na posi¢do submissa de espectador. Em resumo, o olhar
do heréi cristaliza a dindmica projetiva e identitiria mediante a qual surge a
clivagem do espectador, que se identifica ao heréi ao projetar sobre este um olhar
reificado. Ao mesmo tempo, a outra metade do espectador, enfraquecida
pela divisio, vé-se rejeitada pela primeira, que em verdade ndo consiste
sendo em imagem ou posi¢io em falso projetada. O efeito do fendmeno é
similar ao da operagio astuciosa visando provocar a identificagdo generalizada
mediante a difusio e a popularizagio do prenome do Imperador - cujo nome
de familia dispersava a identidade em um patrénimo de apelo estrangeirado
ou pouco familiar.

O eu napolednico acaba por tornar difusas suas origens ao apresentar
uma espécie de imagem-érran que é acessivel a todo eu suscetivel de clivagem
¢, portanto, de submeter-se a forgas externas. Trata-se assim, na pintura como
na lingua, de construir a ipseidade fantasmatica de un ego singular ou ideal.

O espectador clivado, que se identifica por uma parte com o imperador
- e sente-se, por outra, no registro do contracampo, rejeitado como um ser
insuficiente -, encontra-se privado de relagdes politicas. O juramento que
um s6 homem profere, como aquele do ...S8do Bernardo, vem sem contrato
social. Acha-se fundado apenas num efeito especular. Basta compari-lo
com o juramento coletivo do Jeu de Paume.

No desenho de 1791, o centro de gravitagio assinalado pelos olhares
e gestos, entre os quais a mio erguida do presidente Bailly, sublinhava a
imensiddo do vazio, acima das cabegas, desproporcionalmente grande ante o
resto da composi¢io. David quis, sem duvida, figurar uma grandeza césmica
universal tal a dalei newtoniana da gravitagao,* a fim de evocar vigorosamente
o ato fundador da Nagdo. A grandeza universal e abstrata de 1791, alvissareira
e coletiva, indicada pela disposi¢do circular dos gestos, ¢ substituida em 1800
pelo olhar imperioso do heréi, que vai de par com o gesto conquistador, e que
interpela o espectador em termos categéricos: Tu deves me seguir! O resultado
¢ um pan-6ptico equestre que se opde ao olhar petrificado do espectador a pé
e da infantaria militar.

A figura do quadro surge recortada assim contra o céu — o qual, alids,
acha-se ausente das telas voluptuosas e, que reparece aqui, tal uma aura, para

33. Ver L. R. MARTINS, op. cit.



envolver as figuras tutelares. A efigie pandptica fulmina ndo s6 o espirito, mas
também o corpo do espectador.

Os espectadores da época sabiam ademais que a pericia da equitagio
passa antes pela acdo das pernas, que pressionam diretamente o animal,
do que pelo manejo das rédeas. Ao contririo do que tinha feito com perna
que pende na figura equestre do conde Potocki -—** David pinta, neste
caso, o consul afrouxando as rédeas enquanto o quadro exalta o musculo
ressaltado pelas culotes, que operam aqui como os panos molhados nos
relevos dticos da Grécia (ou os panejamentos caros a Poussin [1594-
1665]). Na efigie do Sdo Bernardo, a perna do cavaleiro, que tem a
forma de uma flecha, triunfa sobre a gravidade suscitando a impulsio
do cavalo. As culotes sdo o emblema do poder dos proprietirios. Elas
evocam dialeticamente o seu oposto, a saber, as pernas dos soldados da
infantaria, que a topografia ao fundo do quadro vela: soldados saidos da
massa revoluciondria dos sem-culotes, que aparecem aqui adestrados e
disciplinados, numa palavra «panoptisados». O contraste da figura central
equestre com os vultos diminutos pedestres traduz a diferenga entre
aqueles que possuem e aqueles que nada tém.

O ... Jeu de Paume evocava um triunfo coletivo. J4 o ... Sdo Bernardo
celebra diversamente o triunfo do individuo sobre a natureza mediado pela
propriedade. Se a poesia do realismo surge em sintese de se atravessar a cena
ou a imagem em busca da verdade, ¢ no fundo do quadro que se encontra
a sua poesia, discreta e quase imperceptivel. Ela aparece no esfor¢o desses
vultos de soldados, motivo que resiste, como diria o Benjamin das teses
sobre a histéria, a0 modo de um murmurio a espera de redengio.

Passemos rapidamente pela cena da Sagragio ....(Le Sacre de Napoleon,
1806-7, 6leo s/ tela, 621 x 979 cm, Paris, Musée du Louvre) O eixo da
tela, que se opde claramente a aquele do ... Jeu de Paume, funciona como
um revelador. Ele sugere ao olhar, excluido da cena principal, a construgio
critica de uma visdo transversal ou nio especular.

Voltemos entrementes a histéria anti-totémica de Marx, que
comenta o desaparecimento da romanidade dos heréis de 89 e 92: «Uma
vez estabelecida a nova formagio social, os colossos antediluvianos
desapareceram, e, com eles, a Roma ressurrecta (...). A sociedade
burguesa, com seu sébrio realismo, havia gerado seus verdadeiros

intérpretes e porta-vozes (...). Seus verdadeiros capities sentavam atrds
dos balcées (...)».%

34, Cf.].- L. DAVID, Portrait du Comte Stanislas Potocki, 1781, éleo sobre tela, 304 x 218
cm, Museu Nacional, Varsévia.

35. K. MARX, op. cit., idem, ib.




A imagem do imperador em seu escritério nas Tuileries tanto se
opde a atmosfera de acampamento inerente ao ... Sdo Bernardo quanto
completa o dispositivo totémico/ pan-6ptico. O quadro foi encomendado
pelo marqués de Douglas, admirador escocés do imperador.

David com freqiiéncia despojou o entorno imediato de seus modelos
a fim de acentuar a reflexividade do quadro. Aqui, ao contririo, a oferta de
visibilidade é abundante e detalhada por toda a tela. O escritério, os objetos
de trabalho, os detalhes mitdos da fisionomia, e as gorduras do homem de
Estado em culotes brancas, sdo apresentados com esmero.

Ao pintar a figura de pé, David toca o sentimento comum. A intengio,
precisa o pintor ao seu comprador escocés, era de mostrar o imperador sob seu
aspecto «o mais habitual, o trabalho».*® Assinalar o trabalho do planificador
é ratificar diretamente a divisdo social do trabalho. A imagem do poder, que
desde hd muito era aquela do rentista ou do mandante ocioso, ora aparece
ligada aquela do trabalho.

A cena situa-se no espago do tuteio: vemos todos os detalhes do corpo
e do ambiente. A intimidade da situagio multiplica o poder de apelo que
outrora aparecia concentrado no olhar do heréi, enquanto o resto aparecia
como longinquo. Jd aqui tudo parece se acotovelar. Cendgrafo magistral,
David concebera em 1791 o cendrio em anfiteatro da assembléia, que se
tornou desde entdo a norma de todos os parlamentos, salvo no Reino-Unido,
que aceita a convivéncia do Parlamento com a realeza.

Nas Tuileries, o pintor encena o escritério do homem de Estado-
planificador. As outras efigies de Napoledo em seu escritorio, por Ingres
(1780-1867) ou por Greuze (1725-1805), sdo simples pinturas ou apenas
arte ailica, enquanto ao contrdrio, o poder totémico/ hipnético/ pan-6éptico
do quadro de David ¢ sublinhado pela precisio do péndulo - ausente dos
primeiros estudos da obra, e acrescentado posteriormente, maximizando o
efeito de determinagio da situagio, tal um c/ose penetrante.

O péndulo acaba de indicar quatro horas, momento preciso, nota David
na carta a Douglas, no qual se interrompe o labor noturno do imperador que
deve passar em revista a tropa. A transparéncia da imagem, que prefigura o
género televisivo do reality show, acaba por produzir o seu exato contrario. O
rosto que mescla « bonomia, sangue frio e penetragio”,” nota ainda David,
passa em revista todos e cada um fingindo a0 mesmo tempo acolhé-los em
seu escritério. E é um automata (o relégio), que se apropria do papel simbdlico
tutelar da dguia imperial.

36. Apud A. SCHNAPPER & A. SERULLAZ, Jacques-Louis David/1748-1825 (cat.),
Paris, Musée du Louvre/ Versailles, Musée du Chaterau, Paris, 1990, p. 476.

37. Cf. idem, p. 476.
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E assim que o olhar do planificador duplica a seu modo o quadrante
do relégio: ele controla tudo. Este olho-maquina ¢ um totem: a tela sintetiza
uma mudanga histérica nos modos de exercicio do poder, substituindo aos
privilégios e simbolos da soberania, a homogeneidade do governo de si, que se
autoreproduz como forga de trabalho espelhando a vontada totémica.*

Assim o sujeito da visdo, ideal das Luzes, transferiu seu sonho
de onisciéncia @ imagem reificada. Assim se ergue o sol negro do
pan-6ptico no interior das consciéncias individuais. Prometera-se a
reciprocidade da visdo. Mas quando tudo se torna visivel, o que triunfa
¢ a plena circula¢do das imagens, que vira tudo em abstragao.

O Pan-dptico e o Império se fundem na administra¢io de si. Ver
e se fazer ver convergem um no outro: conversio universal no valor-
imagem ou sintese do outro e de si em imagens do valor. A via mutada
em imagens/ formas ¢ tudo o que resta dessa troca simbélica, além da
miséria do mundo - ou da vida administrada, como bem se sabe!*

38. Informa curiosamente um artigo do jornal Folha de Sio Paulo, como que a comprovar
que o achado de David, de trocar a dguia pelo relégio, continua na ordem do dia: “As
reunides na Prefeitura de NovaYork agora estdo com as horas contadas — literalmente./
Por uma decisio do prefeito Michael Bloomberg, cronémetros estio sendo colocados
nas salas de reunido para aumentar a produtividade no trabalho./ (...) No comego
da reunido, um botdo ¢é apertado e os participantes podem observar (o crondmetro é
digital , e os numeros, grandes) quanto tempo se passou desde o inicio do encontro./
Segundo Stu Loeser, porta-voz do prefeito, a sugestdo dos relégios foi feita por um
amigo de Bloomberg que trabalha no setor privado. Na empresa dele, os crondometros
teriam reduzido em 20% a duragdo das reunides...”. Cf. Alvaro Fagundes, “Contra
‘perda de tempo’, Bloomberg adota cronémetro”, in jornal Folha de Sao Paulo, sexta-
feira, 28.01.2011, mundo A13.

»

39. Apresentado no Coléquio Internacional Freud et I'Image, org. “Savoirs et Clinique”
(Association de Formation Permanente en Clinique Psychanalytique)/ CRIMIC -
Université de Paris IV-Sorbonne, Paris, Ecole Normale Supérieure, 03 - 05.04.2009.
Apoios : bolsas FAPESP, processo 08/57501-3 ¢ PrPG-USP; Musée de la Révolution
Frangaise, Vizille. Agradecimentos : Régis Michel, Clara Ianni, Camille de Saxcé



DIVULGACAO

VERA COTRIM

Trabalho produtivo em KARL MARX

“Voltando a Marx e explorando
as possibilidades dos seus textos
a luz dos problemas que hoje se
apresentam, a autora comeca
por distinguir com cuidado “tra-
balho produtivo” de “trabalho
improdutivo’, ambos em suas
varias determinagbes concretas
(“trabalho coletivo’, “produto
imaterial” e “servico”). Para além
da definicao basica, de que “pro-
dutivo” é apenas o trabalho que
cria mais-valia para o capital que
0 emprega, o trabalho emprega-
do em atividades de pura circu-
lacdo de mercadorias e dinheiro
pode ser também funcional
para o processo de valorizagdo
em sua totalidade.
Ele continua sendo “improdutivo” em sentido estrito, sé que
proporciona os meios para que o trabalho empregado na producédo
possa ser “produtivo”. Trata-se de quantidades de valor produzidas
e distribuidas de acordo com formas especificamente capitalistas
de relacédo social ou, em outras palavras, de acordo com qualidades
socialmente criadas poreste modo de producao. Apesar da dificuldade,
esse conjunto de questdes é tratado com muita clareza por Vera
Cotrim. O leitor encontrara no livro que tem em méos um esforco tao
grande em resolvé-las quanto em explica-las. Os melhores criticos do
capitalismo do século XX foram os que souberam buscar na obra dele
os elementos para apreender o seu tema e o seu tempo. O presente
livro segue este bom caminho.”

Jorge Grespan é
alameda




